Patrycja Cembrzynska
ZBYLUT GRZYWACZ - SCENY Z KORRIDY, SOCJALIZM O WOLOWEJ TWARZY

Niebo (Muzeum Narodowe w Warszawie): ulica, ciag szarych kamienic, jacy$ ludzie chcacy
wyrwac sie z szaroSci. Stoja w kolejce, ale kilku rozptywa sie w zalegajacym nad miastem,
pierzastym tumanie — czerwono-rézowym, miesnym, ,,wotowym” (jak podpowiada tytut cyklu)' —
bialawe, postrzepione nitki stratusa kojarza sie z przerostami thuszczu.

O tym obrazie, namalowanym przez Zbyluta Grzywacza w 1977 roku, Tadeusz Nyczek pisat tak:
»lroniczny i gorzki zarazem znak upodlenia i upokorzenia. Jezeli zwrot »wznies¢ oczy do nieba«
kojarzy sie raczej z modlitwa, tu jest jedynie ucieleSniong tesknotg za bogiem-towarem™?.
Bozek-towar przybiera rowniez posta¢ wolowego ,,pegaza”, ktéry na skrzydtach z ,, Trybuny Ludu”
zawist w powietrzu (Pegaz 1977, wlasnos¢ prywatna). Unosi sie, niczym oblok, nad postaciami
ustawionymi w izokefalicznym szeregu i przedrzeznia bluznierczo: ,,W obloku ukazywac sie
bede...” (Lev.16.2).

Leje sie z tej chmury propaganda — arkusze papieru opadaja na twarze zgromadzonych. Zarazem
jednak lewitujaca péttusza wotowa, mysSloforma, ktéra wygenerowat kolejkowy umyst zbiorowy, to
metafora ,,wystawania miesa”. Swego czasu Michat Glowinski przeczytal w pozacenzuralnym
,Glosie” takie zdanie, zupelnie a propos: ,Jesli wiec uda mu sie [przecietnemu czytelnikowi
,»Irybuny Ludu”] szybciej niz zwykle wysta¢ w kolejce mieso, gotow jest zrezygnowac ze snucia
wizji zbyt apokaliptycznych”. Glowinski zwraca uwage na mowe kolejkowa: ,Formula »wystac
mieso« — powiada — mogla sie zrodzic¢ tylko w rzeczywistosci ogonkowej, tak jak »rzucili szynke«
czy »co tu daja?«. Powstala przez analogie do »wychodzi¢ cos«. Wychodzi¢ mozna awans,
mieszkanie, przydzial samochodu. O »wychodzeniu czegoS« mowi sie wowczas, gdy osiagniecie
celu zaktada zachowania mobilne. Gdyby kto$ powiedzial, ze »wychodzil mieso«, powiadomitby w
ten sposob, ze je »zdobyl« [...] poza kolejka, za sprawa tapowki,prezentu dla sprzedawczyni czy

jeszcze jako$ inaczej. Do sklepu wprawdzie sie idzie (badzZ jedzie), w sklepie (badzZ przed sklepem)

1 Nie powstaly poglebione analizy tego cyklu. Najcenniejsze uwagi wnosza: Tadeusz Nyczek, Rozdwojony, [w:]
Zbylut Grzywacz. 1939-2004, red. nauk. Joanna Boniecka i Jacek Walto$, katalog wystawy w Muzeum
Narodowym w Krakowie marzec—czerwiec 2009, MNK, Krakéw 2008, s. 283-293 (o Wotowym na s. 288-298);
Wojciech Batus, ,,Pomoc” Zbyluta Grzywacza. O metaforze i metonimii w ,,czasie marnym”, [w:] Artysta wobec
siebie i spoteczenstwa. Tworczos$¢ Zbyluta Grzywacza i jej konteksty, red. Joanna Boniecka, materiaty z konferencji
naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie 7-8 maja 2009, MNK, Krakow 2010, s. 205-216 (o Wotowym na s.
208-209) oraz — najobszerniejsza jak dotad analiza Wolowego: Agata Stronciwilk, Wspélnota, ciato, polityka.
Estetyczne i kulturowe konteksty jedzenia w polskiej sztuce wspolczesnej, rozprawa doktorska napisana pod
kierunkiem dr hab. Marii Popczyk, prof. US, Katowice 2018, s. 145-159 (rozdzia: ,,Wprost” o jedzeniu —
polityczny wymiar kuchni w malarstwie Zbyluta Grzywacza).

2 Tadeusz Nyczek, Rozdwojony, op. cit., s. 288.



jednak sie stoi. I fakt stania jest tu wiasnie wazny. [...] Ekonomia, a moze tylko — ekonomia w
ruinie, bezposrednio wptywa na méwienie. Wracamy do marksizmu: baza okresla nadbudowe™?.
Baza okresla nadbudowe: ,,Wirujg wokot miesa mysli ludzkie, wiruja stowa, wirujq ludzie w niemal
doslownym tego slowa znaczeniu. Mieso jest tematem zbiorowej psychozy, przyczyna
gwaltownego przerzucania sie z kranca jasnych przewidywan do kranca ponurych kontemplacji
[...]”. Cytat pochodzi z 1948 roku, ale Jerzy Kochanowski ma racje: ,,mégt rownie dobrze powstac
w roku 1951, 1959, 1963, 1970, 1976, 1981 czy 1989,

Taka ,,sytuacja pogodowa” — malarz ukazal jg na niebie —,... jesteSmy juz przyzwyczajeni”>. W
PRL-u niedobo6r miesa byt chroniczny i miat charakter strukturalny; i wiadza, i spoleczenstwo
zaczety traktowac brak miesa w sklepach ,,jako zjawisko stale wpisane w polski pejzaz”®. Z drugiej
jednak strony patrzac — czerwona tuna, ktoéra zabarwia niebo do koloru miesa, to dziw przyrody. W
tej ,,anomalii pogodowej” — niebo sie burzy, krwia zachodzi — objawia sie takze podniesiona
temperatura nastrojow spotecznych: ,,Kilka tygodni temu — znéw Glowinski — opowiadat mi jeden z
partyjnych kolegéw, Ze na zebraniu odczytywano instruktazowy tekst, w ktérym oficjalnie
pouczano, ze zadaniem czlonkéw partii jest walka z nastrojami kolejkowymi. Wiadomo, jakim
nastrojom mozna ulega¢, gdy stoi sie w ogonku, chodzi wiec po prostu o przeciwdzialanie
niezadowoleniu, tej zywiotowej wsciektosci, ktéra ujawnia sie z coraz wiekszgq moca™’.

A zatem: mieso w gorze, bo wysoka byta atrakcyjno$¢ miesa (a panstwowa ,,miesna kotdra”® za
krétka), i dlatego jeszcze, ze ciagle ,,szto w gore”, co rodzito zZadania rewindykacyjne i ,,miesne”
rozruchy, do ktorych odnosza sie Grzywaczowe tauromachie.

W Corridzie I (1977, Muzeum Okregowe w Toruniu) pojawia sie matador ubrany w waciak i
gumiaki, w kasku ochronnym na glowie. Za mulete ma czerwony sztandar. Ubior i atrybuty
pozwalaja identyfikowa¢ matadora jako: robotnika, aresztanta (waciak roboczy to zarazem
wiezienny pasiak), sztandarowego ze sztandarowego pocztu. Widownie tworzqa mezczyzni w
garniturach: rece charakterystycznie splecione z przodu, pozapinane na guziki uniformoéw, gltow nie
wida¢ — znalazty sie poza krawedzig obrazu. Kim sq te postacie? Trzeba bedzie ich sens ustalic.
Tymczasem rzu¢my okiem na Corride II (1977, wl. Joanna Skolimowska) oraz Ursusa, wedtug
,» Quo vadis?” H. Sienkiewicza (1979, Muzeum sztuki w t.odzi), ktore sq rozwinieciem Corridy I.
W Corridzie II w roli matadora wystepuje mezczyzna w garniturze i z teczka w dloni. (Kim jest?).

W funkcji mulety — gazeta. Corrida odbywa sie na zaaranzowanym ad hoc placyku, ograniczonym

3 Hasto: Mowa kolejkowa (1 V 1980), [w:] Michat Glowinski, Peereliada, Pafistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1993, s. 134.

4  Cyt. za: Jerzy Kochanowski, ,,...jesteSmy juz przyzwyczajeni”. Prolegomena do spoteczno-modernizacyjnych kulis

,»problemu miesnego” w PRL, ,,Przeglad Historyczny” 2005, t. 96, nr 4, s. 587 (Zrédto cytatu: J. Kawalec,

»Spadochronowe” zakupy, ,,Echo Dnia” z 30 X 1948, nr 2).

Ibidem

Ibidem, s. 589.

Hasto: Nastroje kolejkowe (24 111 1978), [w:] Michat Glowinski, Peereliada, op. cit., s. 109.

Jerzy Kochanowski, ,,...jestesmy juz przyzwyczajeni”, op. cit., s. 603.
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przez mur kobiet z siatkami, rownocze$nie tworzacych widownie tytutowej corridy. I wreszcie —
Ursus: Kobieta z obnazong piersia jedzie na surowej tuszy. W lewej rece trzyma torebke i siatke z
zakupami. Mezczyzna (robotnik) tapie byka za rogi: steer wrestling, jak z amerykanskiego rodeo®. I
zndw publiczno$¢ ztozona z kolejkowiczow. W glebi sceny — pomalowana na czerwono trybuna
honorowa z mikrofonami, pusta jednak.

Zarébwno w warstwie obrazowej, jak i w tytulach zawoalowane sga opozycyjne tresci polityczne.
Najmocniejszy trop podsuwa Ursus.

Nomen est omen: imie Ursus ma ,,epokowe” znaczenie: wyobrazenie walki Ursusa z czerwonym
bykiem kojarzy¢ sie musiatlo z wydarzeniami 25 czerwca 1976 roku — ze strajkami przeciwko
podwyzce cen zywnos$ci w Radomiu, Plocku oraz zakladach mechanicznych ,Ursus” (w
warszawskiej dzielnicy Ursus)™.

Przypomnijmy: wiladze, chcac poprawi¢ sytuacje ekonomiczng kraju, po raz kolejny uciekly sie do
,manewru” ograniczenia popytu na mieso przez podwyzszenie jego ceny. Podwyzki zapowiedziat
24 czerwca w Sejmie premier Piotr Jaroszewicz. ,,Strategiczny artykut”, miat zdroze¢ o okoto 69
procent. W wyniku gwattownych protestow — mowi sie o Radomiu, Plocku i Ursusie, ale trzeba
pamietac, ze fala strajkow i star¢ z MO ogarnela wlasciwie caty kraj (szacuje sie, ze protestowato
od 55 do 71 tysiecy os6b) — a wiec w wyniku gwaltownych protestéw i w obawie przed powtérka
Grudnia’70 rzad wprawdzie wycofal sie z niefortunnego pomyshi, doszto jednak do aresztowan,
brutalnego fizycznego ponizenia zatrzymanych przez ,sily porzadkowe” (niestawne ,Sciezki
zdrowia”), serii procesow pokazowych, w ktorych orzeczono niewspoimierne do winy wyroki (w
procesie ursuskim 7 os6b skazano na kary od 3 do 5 lat wiezienia — co wyjasniatby, skad waciak-
pasiak u matadora z Corridy II), a takze dyscyplinarnych zwolnien z pracy, pozbawiajacych
robotnikow srodkow do zycia.

»Mieso pelilo role pryzmatu, poprzez ktory spoleczenstwo postrzegalo — szeroko rozumiang

11

wladze”". Nie trzeba dodawa¢, ze braki aprowizacyjne sprzyjaly umacnianiu sie podziatu:
nieudolna rozpasana wtadza — spauperyzowane spoteczenistwo. Nie jest przypadkiem — co dostrzegt
Dariusz Jarosz — ze kiedy thum ruszal na gmachy partyjne, brat kurs na stolowke. Tak bylo 28
czerwca 1956 roku w Poznaniu. Protestujacy wtargneli wtedy do budynku KW PZPR, gdzie, na
stoldwce, znalezli mieso i wodke. Pokazywali je przez okna zgromadzonym na zewnatrz
robotnikom. Scenariusz ten powtérzyt sie w Radomiu w czerwcu 1976 roku. Robotnicy wparowali

do gmachu KW i rozpoczelo sie pladrowanie. W bufecie natrafili na puszki z szynka oraz wedliny,

9 Konkurencja polegajaca na konnym poscigu za mtodym bykiem, ktéra powaleniem go na ziemie; zapasnik (steer
wrestler) zeskakuje z konia, chwyta, a nastepnie wykreca rogi byczka i ciagnac jego gtowe w doé}, wywraca.

10 Zob. Pawel Sasanka, Czerwiec 1976. Geneza, przebieg, konsekwencje, IPN, Warszawa 2006 oraz Czerwiec 1976.
Spory i refleksje po 25 latach, red. Pawet Sasanka i Robert Spatek, IPN, Warszawa 2003, a takze Jerzy Eisler,
»Polskie miesiqce” czyli Kryzys(y) w PRL, IPN, Warszawa 2008.

11 Jerzy Kochanowski, ,,...jesteSmy juz przyzwyczajeni”, op. cit., s. 588.



jakich — tu oddam glos Jerzemu Eislerowi — ,,od dawna nikt w miescie nie widzial” — i rowniez
zademonstrowali je stojacym przed budynkiem kolegom'?. Mieso w PRL-u, wnioskuje Jarosz, nie
byto ,,jedynie pozagdanym dobrem, przedmiotem niezaspokojonych pragnien. Stato sie czyms wiecej
— symbolem niesprawiedliwosci systemu wiadzy, kwintesencja spolaryzowanego Swiata
spotecznego, w ktorym jesteSmy »MY« i sg »ONI«”*%, Ursus uciele$nia ,MY”. Byk to ,,ONI”,
wiladza partyjno-panstwowa, jej rozpusta' i jej brutalno$¢. Protesty przeciez nie miaty wylgcznie
podtoza ekonomicznego.

Nomen est omen: trudno nie zasugerowac sie podobienstwem brzmienia ,,corridy” i skrotowca KOR
(Komitet Obrony Robotnikéw)”. W ten zakamuflowany sposéb malarz méwi o dziatalno$ci
komitetu, ktory zawigzat sie 23 wrze$nia, Zeby nadac¢ rozglos czerwcowym wydarzeniom w kraju i
za granicg oraz nieS¢ pomoc represjonowanym robotnikom.

Wracam wiec do mezczyzn w garniturach z Corridy I. Robotnik idzie na ,byka”, wokol niego
bezglowe postaci — zaklety krag, nieruchawy jakis, jaka$ niby-elita. Towarzysze partyjni?
Inteligenci? Przywoluja, jak sadze, jednych i drugich, a Scieranie sie silnie kontrastujacych ze soba
znaczen stuzy wzmocnieniu efektu dramaturgicznego.

Utarto sie, ze rewolta Grudnia’70 spotkala sie z milczeniem Srodowisk intelektualnych. Na
stereotypie tym opiera sie chocby stynna scena z Czlowieka z zelaza Andrzeja Wajdy: w czasie
demonstracji stoczniowcow zamykajg sie okna studenckiego akademika'®. Faktem jednak pozostaje,
ze integracja opozycyjnych srodowisk i narodziny opozycji demokratycznej sa konsekwencja
Czerwca’76. Chcac da¢ wyrazem solidarnosci ze strajkujacymi, Jerzy Andrzejewski napisat list
otwarty Do przesladowanych uczestnikow robotniczego protestu: ,Domagamy sie amnestii dla
niewinnie skazanych i wiezionych, zwolnienia bezpodstawnie aresztowanych, rehabilitacji
skrzywdzonych i oszkalowanych, przywrocenia mozliwosci pracy tym, ktorzy jej zostali
pozbawieni. Dopdki cho¢ jeden z Was, uczestnikow robotniczego protestu, bedzie narazony na
przemoc i gwalt, przymusowo oddzielony od rodziny i spoteczefistwa lub szykanowany w pracy

oraz w zyciu cywilnym, bedziemy [...] stawa¢ w obronie Waszej [...]”. Dalszy ciag tej historii juz

12 Dariusz Jarosz, Mieso, Mieso, ,,Polska 1944/45-1989. Studia i Materiaty” 2019, T. 17, s. 328. (Dla uzupelnienia
»miesnej” bibliografii warto tez tu przywota¢: Dariusz Jarosz, Reakcje spoteczne na niedobory miesa w Polsce w
latach 1945-1989 (zarys problematyki), ,,Polska 1944/45-1989. Studia i Materiaty” 2006, T. 7) oraz Jerzy Eisler,
»Polskie miesigce”, op. cit., s. 45.

13 Dariusz Jarosz, Mieso, op. cit., s. 328.

14 O postrzeganiu peerelowskiej rzeczywisto$ci i komunistycznej wladzy wiele méwia dowcipy (zwré¢my wage na
miesng metaforyke): ,,Dlaczego nie ma wieprzowiny? Bo ostatnia $winia zapisata sie do PZPR” albo ,,Czy wszyscy
w PZPR sa $winiami? Nie, ale wszystkie $winie sa w PZPR” — zob. Tomasz Szarota, Smiech zakazany — kawat
(dowcip) polityczny jako informacja o postrzeganiu peerelowskiej rzeczywistosci, ,,Polska 1944/45-1989. Studia i
Materiaty” 2001, T. 5, s. 2019.

15 Pézniej przeksztatcony w Komitet Samoobrony Spotecznej ,,KOR”.

16 Jerzy Eisler, ,,Polskie miesiqce”, op. cit., s. 108-126 (dwa podrozdzialy: Kto protestowat, czyli bunty mtodych:
casus Marca 1968 roku oraz Kto protestowat, czyli bunty mtodych: casus Grudnia 1970 roku). Zob. takze:
wIntelektualisci polscy milczq zupetnie”. Grudzien 1970 — styczen 1971 w Szczecinie, red. Sebastian Ligierski, IPN,
Szczecin 2016.



znamy: powstaje KOR, pojawia sie — by uzy¢, za malarzem, tauromachicznej metafory — inteligent-
matador (jeszcze niedawno flirtowat z marksizmem). Ale czy to on jest bohaterem Corridy II?

Nie obejdzie sie bez dygresji: Michael Leiris czytal hiszpanska corride w kontekscie tematu ,,diabla
oszukanego”. O mulecie pisal, ze jest ,zaslong kuglarza”, a w tauromachicznym pase chodzi o to,
zeby byk dat sie zlapa¢ na przynete, zeby torrero-trefnis (,,kuszony aniot”) pozostat przy zyciu, a
Smier¢ go oblegajaca przypadla bykowi. Inaczej mowigc: zty urok ma sie zwrd¢ przeciwko
,fogatemu”. Byk najpierw uwodzi matadora, a nastepnie matador uwodzi byka, wciagajac go ,w
taniec zalobny”. Sprawa jest istotna: w tancu z muleta objawia sie element ztowrogi (corrida to
»,ewokacja nieprawego”), ale nieprawe powinno — prawem rytualu — ,,ustapi¢ miejsca prawemu”.
Jest wiec corrida zetknieciem z niebezpieczenstwem, a nawet czym$ wiecej: zespalaniem sie ze
,»ztym”, ktore — ,,skondensowane w rogach” — moze — wystarczy maty blagd matadora (jest w tym
rytuale miejsce na przypadek) — Smiertelnie go ukluc. Leiris pisze: ,,zto wdziera sie w dobro, toczy
je i deprawuje [...] dobro o$wieca zto”".

Znamienne, 7ze Wojciech Balus zobaczyl w mezczyZnie z teczka nie obrofice robotnikow, ale
prominenta'®, a wiec tego, ktdry, ze tak powiem, najbardziej zasmakowal w czerwonym zitym.
Posta¢ z obrazu musimy rozdwoi¢, bo zakonczenie tego widowiska — zmagan o lepsze jutro —
nalezy do nieznanej wdowczas malarzowi przysztosci. A skoro matador jest ,podwojny”, to i
rozszczepia sie sens przedstawienia: Corrida II to obraz o czerwonym splamieniu i o zmywaniu
czerwonej plamy hanby.

Dlaczego jeszcze corrida? Warto uprzytomnic sobie, ze jej poczatki siegaja igrzysk gladiatorskich,
ktore w wymiarze politycznym odzwierciedlaly dominacje Imperium nad barbarzyncami.
Symbolem ich $§wiata byta petna dzikich zwierzat oraz zniewolonych ludzi-zwierzat arena'®. Panem
et circenses, chleba i igrzysk, a dla smutnego Polaka peerelowskich czasow — miesa i igrzysk. Jesli
uda mu sie ,szybciej niz zwykle wysta¢ w kolejce mieso, gotow jest zrezygnowac ze snucia wizji
zbyt apokaliptycznych”. Homo sovieticus, ktory ,,sprzedaje wolnos¢ za chleb”. I trzeba teraz do
tego doda¢, ze dostat lud rowniez igrzyska: Czerwiec ’76 to bylo dzielo ,warcholéw”, a partia,
chcac ukrécic ,warcholskie” zakusy, zorganizowala wiece poparcia dla polityki rzadu (,,Na nas
Towarzyszu Gierek mozecie liczy¢”), ktorych kulminacja byt wielki sped na stadionie klubu
sportowego ,,Radomiak”.

,» 10 zadna klasa robotnicza [...] to kontrrewolucja i my sie z nig nalezycie rozprawimy” — mowit
Wiestaw Gomutka w 1970 roku. Utarlo sie w oficjalnym jezyku PRL-u nazywac protesty spoteczne

mianem kontrrewolucji (stad rowniez: warchoty, wichrzyciele, prowokatorzy i inna ,,barbaria”). Na

17 Michel Leiris, Lustro tauromachii, przet. Maryna Ochab, ilustracje André Masson, stowo/obraz terytoria, Gdansk
1999, s. 32-33, 45-52.

18 Wojciech Balus, ,,Pomoc” Zbyluta Grzywacza, op. cit., s. 209.

19 Dawid Barbarzak, Rzymskie igrzyska i hiszpariska corrida. Rys poréwnawczy obu tradycji na wybranych
przyktadach, ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae” 2016, R. 26, nr 2, s. 19-43.



swoj sposob jednak — zauwaza Eisler — Gomuika i ci, ktérzy przyszli po nim, mieli racje. Historia
byta przeciw nim®.

Obudzit robotnik ze snu o ,;rewolucji proletariackiej”, zaczat sie domagac¢ juz nie tylko miesa, ale
takze gruntownych zmian spotecznych. Ospata kolejka sie rozfalowata, fala protestow rozlata na
calg Polske. Co ukryt malarz w drganiach mulety*'? ,Kapa przywoluje (wzywa) i odprawia
(odwodzi) bestie”*. Corrida rozgrywa sie miedzy tymi dwoma biegunami. Muleta to rozmaito$¢
zwrotow, ruch — tak teraz powiem — rewolucji i kontrrewolucji, a takze moment, by tak rzec, ich
»przylegania”. W Corridzie I jest muleta i pierwszej (,,prawdziwa” klasa robotnicza z wiecow
poparcia dla rzadu), i drugiej sztandarem.

Z podobng dyspersja sensu mamy do czynienia w Ztotym cielcu (1981, Muzeum Okregowe w
Toruniu). Obdarta ze skéry krowa z wielkimi wymionami stoi na ,,oftarzu” uformowanym z
czerwonych ksigzek. W karkéwke ma wbite choragwie — pomalowane na czerwono gazety.
Papierowa propagande malarz umiescit rowniez miedzy zZebrami zwierzecia.

Tytut obrazu przywotuje przypowies¢ biblijng, schemat kompozycyjny — sztuke pomnikowa,
ikonograficzne atrybuty ,cielca” — hiszpanska tauromachie. W figurze na oltarzu upostaciowany
zostat i fetysz miesnos$ci, i trucizny komunizmu, poddanstwo i nieulegto$¢. Do Ziotego cielca
prowadza, z jednej strony, wotlowe ,pegazy”, a z drugiej — corridy; obraz skadinad jest replika
Corridy IV. Pegaz z 1978 roku.

Nie wiem, czy malarz znal napisany przez Sienkiewicza reportaz Walka bykow, czy innym moze
pomystem sie zasilil, ale zeby wyjasnic, co i dlaczego zostalo wbite w karkowke, siegne po Walke
bykéw, bo Sienkiewicz plastycznie odmalowat amplitude drgan corridy, dramatyczne zwroty akcji —
dla zrozumienia obrazu Grzywacza istotne.

Zwierze stabnie, zaraz na arene wejdzie matador z muletg, wczeSniej jednak — to widowiska
moment wezlowy, w nim bowiem rozstrzyga sie los zwierzecia — banderilleros wbijaja w jego kark
harpuny: ,,[...] w karku byka zostaje para barwistych strzal. Po chwili juz druga para, po chwili
trzecia — razem szes¢, o trzech kolorach. Kark zwierzecia wyglada teraz jak gdyby przybrany w
peki kwiatow, lecz te kwiaty majq straszniejsze od wszystkich w Swiecie r6z kolce. Za kazdym
ruchem byka, za kazdym rzutem glowa strzaly poruszaja sie, trzesa, przelatuja z jednej strony karku
na druga [...]. Dotychczas byk czynit krzywde, teraz poczyna dziac sie jemu krzywda, i to straszna.
Chciatby pozby¢ sie tych bolesnych strzal, lecz nie ma na to rady. Wscieka sie oto tylko z meki i

nuzy do ostatka”®*.

20 Jerzy Eisler, ,,Polskie miesiqce”, op. cit., s. 63-67.

21 Por. rozwazania Wojciecha Batusa, ,,Pomoc” Zbyluta Grzywacza, op. cit., s. 214-215. W tkaninach z obrazéw
Grzywacza widzi on warburgianskie ,,formuly patosu” (Pathosformeln), w ktérych }aczg sie przeciwiefistwa.

22 Michael Leiris, Lustro tauromachii, op. cit., s 11, a na s. 14 takie poréwnanie: muleta to ,,czerwone przescieradlo,
ktére stupnik napina na wiasnych kregach, zeby przyja¢ manne albo zwabi¢ piorun”.

23 Henryk Sienkiewicz, Walka bykéw, [w:] idem, Pisma ulotne 1869-1873, seria: Pisma Henryka Sienkiewicza, T. 81,
Naktad Redakcyi Tygodnika Ilustrowanego, Warszawa 1906, s. 308-309 (tekstu wersja elektroniczna:



Sienkiewicz stworzyl zwierzeca ,figure patosu”, w ktorej zeSrodkowal przeciwienstwa: byk
»,zakwita”, ale korona tego kwiatu powstata z harpunéw: ,,poruszaja sie, trzesa, przelatuja z jednej
strony karku na drugga”; tworza korone obtedu: ,,z bolu zwierze wpada w obted wsciektosci, lecz im
bardziej sie rzuca [...]".

Podobny tryb retoryczny, polegajacy na zderzaniu antytetycznych obrazéw, odnaleZ¢ mozna w
dziele Grzywacza. Figura na postumencie to trzy, cztery nawet, w jednym: ztoty cielec, byk, krowa,
zlaczona jeszcze wiezigq bratnio-siostrzang z ,,pegazami”. Silag tego przedstawienia sg antynomie,
jakie zachodza miedzy imionami ,cielca”. I nie w tym rzecz, by je neutralizowac¢ albo
hierarchizowa¢. Wprawienie w ruch gry opozycji pozwala artyscie dotkna¢ réznych aspektow
,miesnego” Swiata. Choragiew, ktéra niesie zwierze, to, przypomnijmy, drukowana propaganda —
pegazie ,frazy skrzydlate”, od rzeczywistosci oderwane. Pozostaja one w synonimicznym uktadzie
ze ,zgniltymi treSciami” krowiego zoladka (gazety miedzy zebrami). Motyw podniesionego
sztandaru nalezy do ikonografii triumfu, ale tutaj choragiew chwaly wbija sie cierniem w cialo
zwierzecia. Zas mieso bez skory przywotuje ducha rozkladu i prowokuje wizje agonii komunizmu.
Jeszcze sie krowsko pasie, jeszcze przezuwa, treSci wydala, jeszcze sztandar powiewa, ale moze to
rewolucji boj ostatni?

Pary i podwdjnosci: bozek na niebie i bozek z nieba stragcony, pelzajaca ospale kolejka* i racza
corrida, ktora staje sie — trzeba opowiedzie¢ na pytanie: dlaczego? — walka o kobiete. Patrz: Ursus,

w ktorym laczy sie w jeden wezel ,rytualne” wystawanie pod sklepem (patrz: kobieta z siatkq —

https://www.dbc.wroc.pl/dlibra/doccontent?id=25014).

24 U Grzywacza kolejki sa nieruchawe, ale przeciez byty one tez poniekad ,,polem walki” — jak odnotowat Dariusz
Jarosz. Pod koniec lat czterdziestych gazety pisaly ironicznie, Ze ,,cena za kilogram miesa byly cztery wybite zeby i
podbite oko”. Mocno utrwalil sie w pamieci spotecznej obraz utarczek stownych, przepychanek i szarpanin miedzy
stojacymi w kolejce kobietami, tradycyjne zajmujacych sie zaopatrzeniem domu w zywno$¢ — zob. Dariusz Jarosz,
Mieso, op. cit, s. 324-325.



Matka Polka*) i polskie meczefistwo (porwana Polska/Polonia®, alegoria pojattanskiego
zniewolenia i grabiezy, ucieleSnienie tratowanego przez komunizm — patrz: czerwony byk —
thuczonego palg propagandy — patrz: méwnica — narodu).

Najpierw malarz przedstawil wielkie pozadanie miesa jako cielesne zespolenie kobiety i wotu.
Bohaterka Porwania Europy I (1977, Muzeum Okregowe w Tarnowie) rusza na pottuszy wotowej
do ziemi obiecanej. Trzyma sie kurczowo grzbietu oskérowanego zwierzecia, wypina thusty zadek.
W tle — Zartoczna stonoga, kolejka sklepowa. Plugawy jest erotyzm tego obrazu: brak tej Europie,
zmeczonej niezyciem, seksapilu, a cala sytuacja traci nekrofilia. W Porwaniu Europy II (1978,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu) ksiezniczka Europa zmienia sie w thuste monstrum:
ona, bycza, bez ubrania, on, byczy, bez skory, jedno zwierciadtem drugiego.

Ekspresyjne pozy dosiadajacych zwierzece tusze kolejkowiczek sa podwojnie naznaczone:
rozkosza i upodleniem. Baby z Wotowego to figury przylegania przeciwienstw, aktywnego —
wyrazajacego sie w skrecie ciala — antagonizmu: ekstaza toruje droge niedoli, wzlot przynosi
upadek. Wszystko tutaj sie polaryzuje: kobieta — z kawatkiem wolu dwuznacznie zespolona — to
pot-cztowiek, pot-zwierze — odczlowieczyta sie, kiedy ,na sklep rzucili” towar: ,,zZywego miesa
gldd sie [w niej] srozy”; jest reinkarnacja zarlocznej bachantki, ktora ,,na bydlo wraz sie rzuci”,
,harata na kesy”, i ,nawet byki, w rég swoj dufajace” obdziera ze skory?, ale z drugiej strony — to

kobieta zwiedziona na pokuszenie przez bestialskiego pétboga — byka, ztapana na miesng przynete i

25 W obrazach Grzywacza ciagle powraca posta¢ kobiety z siatkami. Malarz dedykowat jej takze oléwkowy pomnik,
w ktorym odwotuje sie do figury Matki Polki (Projekt Pomnika Matki Polki z 1982 roku, wt. Muzeum Narodowe w
Warszawie). Mato jednak ,,pomnikowa” jest bohaterka tego pomnika: roztozysta w biodrach, z ciezkimi nogami,
ktore ,,zaraz odmowia postuszenistwa”, ani mloda, ani tadna, zuzyta. W siatce niesie ludzka czaszke. Zwraca uwage
ubranie: sfatygowang posta¢ przykrywa — na podobienstwo drugiej skéry — biato-czerwona flaga. Matka Polka,
czyli kto? Kobieta przytloczona codziennoscia — stereotypowymi zobowigzaniami spotecznymi. Moze sie kojarzy¢
sie z ,matka gastronomiczng” Stawomiry Walczewskiej: ,,Czuje, Ze jest zewszad wyparta, Ze w Swiecie tak mato od
niej zalezy, i tym mocnej okopuje sie na swoich kuchennych pozycjach” (zob. rozwazania o ,,matriarchacie
domowym” Walczewskiej w: Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Krakoéw 1999,
s. 164-169). Précz tego jednak — zakladniczka mitu, ktéry narzuca kobiecie zobowiazania wobec ojczyzny:
wychowywanie patriotéw. Powiedzie¢ jednak, Ze artysta uderza w mit, to powiedzie¢ tylko cze$¢ prawdy. Alegoria,
ktéra tworzy jest pojemna, znaczenia nawarstwiajq sie, rozwijaja poprzez antytezy. Jego Matka Polka jest ciggiem
przesuniec i rozdzwiekdw. Grzywacz sklada ja z paradoks6w, niedajacych sie przekroczy¢ aporii. Bohaterka szkicu
to postac z ,wytartej metafory”, ale zarazem posta¢ gteboko tragiczna, jak owa matka z piosenki o Janku
Wisniewskim: ,,»Nie placzcie matki, to nie na darmo...«” (por. Agnieszka Imbierowicz, Matka Polka w defensywie?
Przemiany mitu i jego wptyw na sytuacje kobiet w polskim spoteczenstwie, ,,Ogrody nauk i sztuk” 2012, nr 2, s.
430). I wciaz — zgodnie z tradycja alegoryczna — uosobienie ciala narodu. Personifikuje upodlony przez system
komunistyczny kraj i zarazem obnaza to, co ukryte pod fasada socjalistycznej propagandy, ktora réwniez przeciez
chetnie do mitu Matki Polski sie odwotywala, czego jaskrawym przyktadem budowa Szpitala-Pomnika Matki
Polki, zainicjowana przez Wojciecha Jaruzelskiego; mit na nowo skrojony, przystosowany do komunistycznej
ideologii, wyzwat kobiety do rodzenia klasy robotniczej (por. Elzbieta Ostrowska, Obraz Matki Polki w kinie
polskim — mit czy stereotyp?, ,Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 17, s. 137). Mozna zatem, jak sadze, umiesci¢
rowniez Matke Polke Grzywacza w kontekscie dyskursu ,,piekta kobiet”, o ktérym w odniesieniu do
,kolejkowych” obrazéw malarza postuzyla sie Agata Stronciwilk, op. cit., s. 158 (autorka nawiazuje do ksigzki
Malgorzaty Mazurek, Antropologia niedoboru w NRD i PRL 1971-1989, Wroclaw 2010).

Dla uzupehnienia bibliografii: o figurze Matki Polki w sztuce Grzywacza pisali: Marek Maksymczak, ,, Kolejka” i
»Matka Polka”. O dwdch realizacjach Zbyluta Grzywacza, ,,Quart” 2010, nr 2, s. 67-76 oraz Dorota Kudelska, O
czym nie mowi ,,Matka Polka”. Zbylut Grzywacza kontra mit, ,,Roczniki Humanistyczne” 2014, nr 4, s. 147-167.

26 O figurze Polonii w sztuce Grzywacza — zob. Joanna Boniecka, Zbyluta Grzywacza wizja ,, Polonii A.D. 19827, [w]
Polonia. Symbol tradycji — znak nowoczesnosci w stulecie odrodzenia Polski : duch — nadzieja — nardd —
zwyciestwo, Walbrzyska Galeria Sztuki Biuro Wystaw Artystycznych, Watbrzych 2018, s. 77-83.



bez opamietania pochtaniajaca ,,czerwone” tresci — polujaca, ktora staje sie upolowang — przedmiot
posmiewiska i przedmiot politowania.

Najlepiej to wida¢ w Szale, wedtug ,,Szatu uniesien” W. Podkowinskiego (1977, Muzeum Slqskie w
Katowicach): naga kobieta siedzi okrakiem na tuszy wolowej, w dole ciagnie sie pozbawiona
poczatku i konca kolejka. Miesny kadtub staje deba i unosi golaske w niebo. Mozna widziec to tak:
wyrwalta ochtap, uchodzi ze zdobycza w szale uniesienia sie z nig stapia. Mozna inaczej: dala sie
uprowadzi¢, wciggna¢ w czerwong otchtan. Dobitnie ujawnia sie tutaj podstawowa wlasciwosc
malarstwa Grzywacza. Charakterystyczne dla niego jest tworzenie tego rodzaju petli sprzezen
zwrotnych — rozwarstwianie intertekstualnych odniesien i budowanie nierozstrzygalnych -
niedajacych sie domkng¢ — struktur stalej oscylacji znaczen®, zarazem parodii intratekstowych.
Szat przeciez przywotuje i odbija w krzywym zwierciadle nie tylko Podkowinskiego, ale rowniez
mit o porwaniu Europy. Sens wyobrazenia wspottworza takze sny o lataniu i poczucie zagrozenia w
nie wpisane: czerwony ,,byk” (komunizm) i kobieta (Polska) zlaczyli sie w mitosnym uscisku — pod
nimi przepasc.

,Wolowa” corrida staje sie wiec walka o kobiete, czego widomym wyrazem — jak powiedziatam —
Ursus. Tytulowy bohater przyszed! rozdzieli¢ kobiete (ciato narodu) i wotu.

Tytut obrazu odsyta do Sienkiewicza — do Quo Vadis. Ursus (Lig) rusza na pomoc przywigzanej do
byka Ligji**: ,Lig, ujrzawszy swa krélewne na rogach dzikiej bestii...” Intryguje mnie ten trop
sienkiewiczowski. Mniejsza o bezposrednie zwigzki fabularne obrazu i powiesci, najwazniejsze jest

to, ze tu i tam jednakowa funkcje symboliczng ma posta¢ porwanej dziewczyny, i wazne jest

27 Eurypides, Bachantki, przel. Jan Kasprowicz, [w:] idem, Eurypidesa Tragedye, T. 3: Tragedye szatu, Akademia
Umiejetnosci, Krakéw 1918 (tekstu wersja elektroniczna: http://wolnelektury.pl/katalog/lektura/bachantki)

28 O tekstach kultury osadzonych w intertekstualnej przestrzeni — zob. Ryszard Nycz, Dekonstrukcjonizm w teorii
literatury, ,,Pamietnik Literacki” 1986, nr 77/4, s. 101-130 (przywotuje artykut ten takze dlatego, ze obrazy
Grzywacza narzucajq opisywana przez Nycza dekonstrukcyjna, a wiec ujawniajaca wpisane w tekst antynomie,
lekture).

29 Warto wspomnie(, ze poprzez taczno$¢ z Quo Vadis Sienkiewicza uformowata sie tre§¢ obrazu Henryka
Siemiradzkiego Dirce chrzescijariska (1897, Muzeum Narodowe w Warszawie, powie$¢ ukazala sie rok wczesniej).
Ligja Sienkiewicza to literacki, a Dirce — obok porwanej Europy— malarski pierwowzér porwanych przez
czerwonego wotu bohaterek obrazéw Grzywacza. Dzielo Siemiradzkiego, przypomnijmy, ukazuje rzymski cyrk, na
ktérego arenie wilasnie zakonczylo sie krwawe widowisko: cesarz w otoczeniu dworzan i niewolnikéw podchodzi
do martwego byka, z ktérego grzbietu osuwa sie na ziemie cialo nieprzytomnej, moze niezywnej, péinagiej kobiety.
Zaréwno na Sienkiewicza, jak i na Siemiradzkiego oddziatat Antychryst Ernesta Renana z 1873 roku (ksigzka
opatrzona podtytutem Neron). Jak podaje Zywot Nerona piéra Swetoniusza (z ktérego czerpal Renan), cesarz
wymysélit sobie, Ze odtworzy w cyrku mitologiczna historie Dirce, zony Likosa, kréla Teb. Na rozkaz szukajacych
zemsty synéw Antiope, oddanej Dirce w niewole, przywiazano ja do rogéw byka. Obraz Siemiradzkiego sklaniat
interpretatoréw do alegorycznych odczytan — zobaczyli w Dirce upostaciowany naréd.

Zob. Stanistaw Lewandowski, Henryk Siemiradzki, Gebethner i Wolff, G. Gebethner i Sp., Warszawa—Krakow
1904, s. 114-115; Aneta Bialy, Ewa Micke-Broniarek, ,,Dirke chrzescijafiska” [w:] Akademizm w XIX wieku.
Sztuka europejska ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie i innych kolekcji polskich, red. Iwona
Danielewicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1998: 135-138; Jerzy Miziolek,

,» Dirke chrzescijariska” i inne tematy all’antica w twdérczosci Henryka Siemiradzkiego. Uwagi i rozwazania,
»Sztuka Europy Wschodniej” 2016, nr 4, s. 21-54 (tamze zob. fragment Antychrysta Renana przettumaczony przez
Alessandre Tomasello i Jerzego Zelazowskiego na uzytek artykutu Miziotka — catosci, jak dotad, nie
przettumaczono na jezyk polski); Dariusz Konstantyndw, ,,Dirce chrzescijariska” Henryka Siemiradzkiego w
Petersburgu i Moskwie (1898), ,,Biuletyn Historii Sztuki” 2016, nr 4, s. 591-621.



réwniez — takze dla zrozumienia Porwan Europy I i I — dlaczego scena tortur i ocalenia bohaterki
Quo Vadis ksztaltuje polskie imaginarium, Zyje w nim i powraca, jak tutaj, w Wolowym.

Powiedzmy od razu, ze to wilasnie za sprawa Sienkiewicza przedstawienia uprowadzonych kobiet
wchodza w orbite spraw narodowych. Kiedy bowiem Sienkiewicza czyta¢ alegorycznie, to
bohaterka jego dziet okazuje sie Polska, co wiecej, te Polske czesto personifikuja w jego
opowiesciach kobiety, co przekonujaco pokazat juz Tadeusz Zielinski w swoim studium z 1920
roku®.

W Quo Vadis znajdujemy branke wojennga, corke wodza z plemienia Ligow, ktorych za czasow
Sienkiewicza (tu przywolajmy opracowania Wojciecha Ketrzynskiego, z ktdrego wiedzy pisarz
niejednokrotnie korzystat) utozsamiano z Lechitami, przodkami Polakéw. Niewazne, ile bylo w
tym, albo nie byto, racji, najwazniejsze, mowi Zielinski, ze taka historia pasowata Sienkiewiczowi,
ze wystarczala mu sama mozliwos¢. Ligja zatem to mioda stowianka: ,,Laszka”.

Sienkiewicz przedstawit Polske na rogach byka, czy raczej — tura: ,,Zabrzmialy miedziane traby i na
arene wtargnal potworny tur germanski, niosacy na gtowie mtode ciato kobiece”. Czy to przypadek,
pyta Zielinski, ze ,,germanski”? Powracajac do tego pytania, badacze dziel Sienkiewicza beda
wskazywac na podobienstwo brzmienia imion: Urus (lac. ,,tur”) i Ursus (Yac. ,,niedZzwiedz”, imie
wybawcy Ligji). Ostatecznie wszystko sprowadza do konkluzji, ze pisarz pozenil mit porwania
Europy z aluzjami politycznymi.

Sprawa to podoczna, ale dla porzadku powiem, Ze odpowiedzi na pytanie, jak na poziomie
alegorycznym przedstawia sie sens odmalowanej w powieSci walki, wypadaly réznie, i choc to
kwestia ré6znic w niuansach — panuje bowiem zgoda co do tego, Zze dominuje u Sienkiewicza ton
antypruski — to godna uwagi: Julian Krzyzanowski sugerowal, ze pod imieniem Ursus skryt sie
,miszka” (miS), czyli Mieszko, i w ten sposob doszukal sie w Quo Vadis nawigzan do piastowskiej
legendy, a co za tym idzie, idei chtopskiego czynu odbudowy ojczyzny*'; obrazowo podsumowat
wywdéd Krzyzanowskiego Ryszard Koziotek: ,,prapolski chtop piastowski skreca teb Prusakowi”*.
Sam Koziotek jednak, zwraca uwage, Ze niedZwiedz nie nalezy do polskiej ikonografii narodowej, i
stawia sprawe inaczej: byk to Niemcy (cesarz Wilhelm II), niedZwiedzZ to Rosja (cesarz Aleksander
IIT), Ligja to ,,po-rwana przez rozbiory Polska”; cialo przyprowadzone na ofiare ma przywodzi¢ na
mysl strzep panstwa, ale Sienkiewicz podsuwa takze wyobrazni czytelnika obraz konfliktu Rosji i

Niemiec®,

30 Tadeusz Zielinski, Idea Polski w dzietach Sienkiewicza, Zygmunt Pomaranski i Spétka, Zamos¢ 1920.

31 Julian Krzyzanowski, Najstawniejsza powies¢ polska, [w:] idem, Poklosie Sienkiewiczowskie. Szkice literackie,
PIW, Warszawa 1973, s. 339-340.

32 Ryszard Koziolek, Ciata Sienkiewicza, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice s. 335, tam przypis 81.

33 Ryszard Koziotek, Kod QV, [w:] idem, Dobrze sie mysli literaturq, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2016, s. 59-61
oraz idem, Ciata Sienkiewicza, op. cit., s. 335 (rozdziat ,,Budowniczy lustra” — tam réwniez analiza ogloszonego w
»otowie” w roku 1889 reportazu Sienkiewicza Walka Bykéw. Wspomnienie z Hiszpanii).



Zwierze-imperium, symboliczne treSci ukryte w imionach Ligja i Ursus (Ligiem takze zwany) — to
w tym najwazniejsze. Lecz nie mozna poming¢ jeszcze jednego elementu: Zielinski dopatrywat sie
wcielen Ligji, ergo: kolejnych personifikacji Polski, w innych bohaterkach sienkiewiczowskich.
Zauwazyl, ze motyw uprowadzenia i oswobadzania panienki powraca w Krzyzakach, w Panu
Wotodyjowskim, w Potopie i w Ogniem i mieczem. Mamy wiec: Danusie porwana przez Zakon
Krzyzacki (a wiec znow spotykamy germanskiego tura), Helene porwana przez Bohuna, Olenke
porwang przez Bogustawa Radziwila i Basie porwang przez Azje Tuhajbejowicza. Kazda z nich —
wedle Zieliniskiego — to Ligja-Polska*. Sienkiewicz caly czas pyta: ,,Polsko — dokad idziesz”?®.
Grzywacz pyta o to samo. Znaczaca jest kolorystyka Ursusa oraz rozmieszczenie barw na pidtnie:
plaszczyzny karminowej czerwieni kontrastujq tutaj z przestworzami rozbielonych szarosci oraz
r6z6w — w nawigzaniu, rzecz jasna, do flagi narodowej.

Mozliwie jest jednak i jeszcze inne ujecie tego dziela. Postac ,po-rwanej Ligii/Polski” laczy sie
przeciez z porwanymi przez wola Europami, a gdy idzie o forme nawiazuje do ksiezniczki Europy z
plétna Tycjana (1562, Muzeum im. Isabelli Stewart Gardner w Bostonie).

Rozwarstwienie ,imienia” dziewczyny z obrazu: Ligja-Polska-Europa zdaje sie wskazywac, ze
scena zapasow z bykiem nie tylko opowiada o polskich zmaganiach z komunizmem, ale ze mozna
réwniez ja przeczyta¢ jako alegorie ,tragedii Europy Srodkowej” — dreczacych ja dylematéw
tozsamos$ciowych, rozstan z Europg i powrotéw do Europy. Tre$¢ wciska sie w tre$¢, znaczenia
kumuluja, sens rozszczepia (tak by mozna scharakteryzowa¢ semantyczng organizacje Wotowego).
,Tragedia Europy Srodkowej” — to byta mysl epoki! Dobitnie wyartykulowat ja Milan Kundera w
eseju Zachéd porwany albo tragedia Europy Srodkowej*® (wiele z tego, o czym tam pisze, nie
zdezaktualizowalo sie do dzisiaj i na aktualnos$ci pewnie dtugo nie straci). Wyobrazenie Grzywacza
wpisuje sie w kontekst tego tekstu niejako samorzutnie, i gdyby nie to, Ze obraz powstal wczes$niej,
toby byla wrecz inscenizacja stow Kundery.

Przyjmijmy zatem, Ze przedstawione na obrazie porwane, przywiazane do rogéw byka cialo to,
mowiac jezykiem czeskiego pisarza, ,krucha cze$¢ Zachodu”: a wiec nie tylko Polska-Ligja, ale
wiasnie srodkowa czes¢ Europy. Byk z kolei to zagrazajaca jej czerwona potega nacierajaca ze
Wschodu, ktdra przynosi rzez kultury (stad corrida): anty-Zachod, komunizm.

Kundera pisze: ,geograficznie Europa Srodkowa jest $rodkiem, kulturalnie — Zachodem, a
politycznie — od 1945 roku — Wschodem”. Daremne jednak, dodaje, sa proby okreslenia granic

Europy Srodkowej, jest ona bowiem pewna wspélnota losu: ,,pelnym rozczarowan do$wiadczeniem

34 Tadeusz Zielinski, Idea Polski, op. cit., s. 14-15, 20, 22.

35 Ibidem, s. 12.

36 Milan Kundera, Zachéd porwany albo tragedia Europy Srodkowej, przel. ,,Zeszyty Literackie” 1984, nr 5, s. 14-31
(stamtad cytaty). Pierwodruk w jezyku francuskim w ,,Le Débat”: 1983, nastepnie w jezyku angielskim w ,, The
New York Review of Books”: 1984, w jezyku polskim takze w zbiorze: Zachéd porwany. Eseje i polemiki, BIS,
Wroclaw 1984.



historii”, a co raz tym idzie, pewnym wyobrazeniem cywilizacyjnym (i, jak to ujmie Tomasz
Kizwalter, ,,pochodng przeciwstawienia sobie Zachodu i Wschodu”?).

Narody srodkowoeuropejskie nierozdzielnie zwigzane ,,z historig europejska nie moga bez niej
istnie¢, ale sg jakby odwrotng strona tej historii, jej ofiarami i outsiderami”; caly czas czujq na sobie
pozadliwy wzrok wielkiego wschodniego sasiada i odczuwajq ,,zmiane swego losu po 1945 roku
nie tylko jako katastrofe polityczna, lecz jako zakwestionowanie swej cywilizacji”. Méwigc inaczej:
sedno tragedii panstw Europy Srodkowej tkwi w tym, ze po 1945 roku ,,zostaly wymazane z mapy
Zachodu”, i racjq ich oporu jest ,,obrona ich zachodnio$ci”.

Wtragémy tutaj, za Kizwalterem, ze kariera pojecia ,Europy Srodkowej” (ew. ,Srodkowo-
Wschodniej”) zaczyna sie wraz z opanowaniem tego regionu przez Zwiazek Radziecki, a zyskuje
na sile i popularnosci, kiedy ,realne socjalizmy” dopada kryzys; wtedy to idea Europy Srodkowej
staje sie skladnikiem procesu samookres$lania sie intelektualnych elit, ktore odrzucajac komunizm,
tym samym odzegnuja sie od ,,Wschodu”, ale tez trudno im w warunkach zniewolenia deklarowac,
ze sq po prostu ludZzmi ,,Zachodu” (esej Kundery to réwniez przejaw tozsamos$ciowej emancypacji
,Srodka” — i podobnie potraktowa¢ mozna obraz Grzywacza)®.

Dla kogo Europa stala sie wartoScig naczelng? Kundera zauwaza pewna prawidlowos¢: narody
srodkowoeuropejskie, jak je nazywa, ciaggle ,gina za ojczyzne i za Europe”. To zdanie — tak
osobliwe dla ,,zachodniego” ucha — raz po raz wybrzmiewa w Bukareszcie, w Pradze, w Warszawie
(byloby nie do pomyslenia, zauwaza pisarz, w komunistycznej Moskwie: ,,Czy Solzenicyn,
demaskujac ucisk komunistyczny, powotluje sie na Europe jako wartos¢ naczelng, dla ktdrej warto
umierac?”, a tymczasem dyrektor wegierskiej agencji pasowej we wrzesniu 1956 roku wysyla w
Swiat depesze: ,,Zginiemy za Wegry i Europe”). To Bukareszt, Praga, Warszawa wciaz medytujq
nad ,,mozliwym koncem cywilizacji europejskiej”*.

Chcac calg rzecz podsumowaé, wroce do Leirisa. O tauromachii pisat on, ze to ,,widowisko
odkrywcze”, odstaniajace przed nami nas samych, ze to lustro — stad: ,lustro tauromachii” —
naszych emocji*'. Widze w Grzywaczu ,budowniczego lustra”. W cyklu ,wolowym” odbijajq sie
biezace wydarzenia, sq spowite w alegoryczng szate; tauromachiczne lustro opowiada o ,,drogim
miesie” i ,drogiej wiladzy” (6wczesnym symbolicznym podziale Swiata), o strategiach
przystosowawczych (skalaniu ,grzechem cielca”, zaprzedaniu ,miesnosci”), o wspolnocie losu
panstw ,,woltowego bloku” (porwana Europa), o jatkach — nie tylko kupieckich (rok 1981, w ktérym

postat Zioty cielec, zapisal sie tez przeciez na kartach historii masakrg gérnikow w kopalni

37 Tomasz Kizwalter, ,,Zachéd porwany...”, ,, Kwartalnik Historyczny” 2013, R. 120, nr 4, s. 826.
38 Milan Kundera, Zachéd porwany, op. cit.

39 Tomasz Kizwalter, ,,Zachéd porwany...”, op. cit., s. 827-828.

40 Milan Kundera, Zachod porwany, op. cit.

41 Michael Leiris, Lustro tauromachii, op. cit., rozdziat: Odkrywcze widowisko.



»Wujek”), o ,wypadkach” i ,wydarzeniach”, ktore uchylajg szczeliny do innego Swiata. Polak

,Wystaje mieso”, Polak ,bierze swdj los za rogi”. W byku sita, ale zreczno$¢ w cztowieku.



